ANEXA 4
NOI MODELE IN ABORDAREA EDUCATIEI MUZICALE

Preocuparea pentru obtinerea unor rezultate cat mai bune in educatia muzicald s-a
concretizat in aparitia, n secolul XX, a unor metode de educatie muzicala (Dalcroze, Orff,
Kodaly, Suzuki etc.) care s-au bucurat de un puternic impact la nivel international. S-au creat
institute academice dedicate studierii si diseminarii acestor noi metode (Institutul Dalcroze din
Geneva, Institutul Orff din Salzburg, Institutul Kodaly din Budapesta etc.). Sisteme
educationale din intreaga lume au adoptat aceste metode inovatoare — atractive, prietenoase,
care favorizeaza comunicarea intre copii, coeziunea de grup, care pun accent pe formare
de deprinderi si nu pe acumulare de informatii —, iar rezultatele pozitive nu au intarziat sa
apara.

Din péacate, iIn Romania aceste metode moderne de educatie muzicala sunt prea putin
cunoscute si aplicate, in pofida eforturilor depuse de institutiile semnatare ale acestui
memoriu. Pentru a diminua decalajul de circa sapte decenii intre Romaénia si statele
occidentale in ceea ce priveste modul in care se realizeazd educatia muzicald in scolile
generale, este necesar un mai mare sprijin din partea Ministerului Educatiei si Cercetarii
pentru aplicarea pe scara larga a acestor metode.

Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti formeaza studentii, viitorii profesori
in aceste directii, absolventii nostri avand la activ multe ore de pregatire teoretica si practica
in cunoasterea si aplicarea in activitétile cu elevii a elementelor acestor noi educatii, iar elevii
raspund pozitiv de fiecare datd. Mai mult, UNMB a initiat recent un curs postuniversitar de
pregatire in pedagogia Dalcroze, in colaborare cu Institutul Jaques Dalcroze din Geneva.

In vederea realizirii unei reforme temeinice si calitative a sistemului de invatimant de
masa, consideram ca este absolut necesarai integrarea noilor modele de educatie muzicala.

In cele ce urmeazi, expunem anumite coordonate pe care le considerim esentiale
pentru disciplina Educatie muzicala:

a) Cresterea ponderii activititilor aplicative, in care elevii sa aiba prilejul sa cante
(vocal si instrumental) si sd exploreze muzica intr-un mod creativ, inclusiv prin
improvizatie (de la crearea de tipare ritmice simple pentru acompanierea unor cantece
sau crearea de cantece utilizind un numar de 2-3 naltimi pana la completarea unui
inceput dat).

b) Utilizarea instrumentelor muzicale reprezintd unul din mijloacele cele mai eficiente
pentru a Tmbogidti si a reliefa traseul muzical. Nu exista nicio cultura traditionala care
sd se fi dezvoltat doar pe latura vocald. Vocalul si instrumentalul au coexistat
dintotdeauna. Prin urmare, atractivitatea oricarei lucrari va fi potentatd de introducerea
unor instrumente simple precum tamburine, castaniete, maracas, bongos, clopotei, hand
chimes etc. Elevii din clasele primare sau din clasele gimnaziale pot deprinde cu
usurintd sa cante la blockflote, iar rezultatele in planul achizitiei de competente pot fi
spectaculoase.

c) Asocierea ,,muzica si miscare”, propusd de Platon, reluatd de toate sistemele moderne
de educatie muzicala si/sau generala (Emile Jaques Dalcroze, Maria Montessori, Rudolf
Steiner/Waldorf, Carl Orff) si devenitd disciplind de sine-stititoare in Invatamantul
nostru primar. Aceastd corelatie are la bazd ritmul — element comun esential si
definitoriu atat pentru muzicd, cat si pentru miscare. Miscarea poate sublinia, colora
sau completa evenimentele muzicale. Asocierea muzica-miscare poate ajunge la forme
foarte complexe si, prin urmare, se poate adresa oricdrei varste. Se poate porni de la
gesturi simple, care insotesc si reflectd mesajul textului, contribuind inclusiv la o mai
rapida asimilare a lucrarii. Se poate utiliza reflectarea si constientizarea prin miscare a
diverselor forme de polifonie, de la cantul antifonic la ison, de la imitatii la canon. De



pilda, pentru un copil poate fi dificil sa recepteze suprapunerea diverselor fragmente
ale unui cAntec, generati de cantul in canon. In schimb, prin asocierea fiecirui fragment
cu o miscare diferita, constientizarea cantului in canon devine mult mai usoara. Similar,
imitatiile vor fi sesizate mai bine daca vor fi dublate de miscare, creandu-se astfel o
polifonie nu doar muzicala, ci si gestuala;

d) Utilizarea percutiei corporale (body percussion) este un alt mijloc eficient de a
colora si de a conferi relief discursului muzical. Pe langa formele utilizate indeobste,
precum batutul din palme sau lovitul cu piciorul in podea, se poate apela la o infinitate
de sunete produse de propriul nostru corp. Ele pot dubla sunetele muzicale, pot alterna
cu acestea sau pot crea mici ,,insule ritmice”, care oferd vivacitate, diversitate si
pregnanta Intregului;

e) Includerea numeroaselor elemente de teatru/artele spectacolului intrinseci
educatiei muzicale: genuri muzicale, precum cantata, oratoriul, opera, opereta, baletul,
musicalul, dar si — ca metode/abordari utilizate — medierea muzicala sau dramatizarea
unei lucrari muzicale. Este important ca aceste elemente sa fie abordate 1n lectiile de
Educatie muzicald. Totodata, este benefica si introducerea unor elemente de
dramaturgie si de scenografie (lumini, decoruri, elemente de recuzitd precum esarfe,
masti, diverse obiecte sonore, oricit de nonconformiste).

f) Actualizarea textelor pieselor destinate interpretirii vocale, fiind foarte important
ca ele sa reflecte o lume in care tinerii sa se regaseasca. O idee ar fi ca textele sa fie
selectate din productia de poezie a tinerilor de astdzi, din Roménia si de pretutindeni.
O alta idee este utilizarea onomatopeelor, cat mai diverse si mai sugestive, dar si a unor
silabe inventate, farda un sens anume — procedeu utilizat deja in muzica traditionald si
preluat de diversi compozitori.

g) Asigurarea unei accesibilititi cAt mai mari prin respectarea ambitusului caracteristic
fiecarei varste. O piesa la 1 sau 2 voci poate deveni foarte interesanta atat prin asocierile
despre care am vorbit (miscare, elemente scenografice, de dramaturgie), cat si prin
acompaniamentul pianistic, care poate furniza un supliment de diversitate si
complexitate. Recomandam cu caldura utilizarea oligocordiilor si pentatoniilor, care
confera un aer arhaic, uneori usor exotic, si care sunt mult mai accesibile intonational.
Chiar si 1n cazul scarilor cu mai multe elemente, sublinierea unui substrat oligocordic
sau pentatonic poate fi de mare ajutor;

h) Includerea a cit mai multor elemente metro-ritmice, care infuzeaza discursul
muzical cu energie cinetica si 1i confera o tenta ludica, dansanta. Pentru a le accesibiliza,
propunem utilizarea unor formule ostinato care pot contine elemente metro-ritmice
complexe ce devin accesibile prin repetare. In acest tipar al complexitatii transformate
in simplitate prin reeditare se incadreaza si masurile eterogene, frecvent intalnite in
muzica traditionala est-europeana, inclusiv in cea romaneasca, precum traditionalul Joc
al caprei (Ta-ta-ta, cipriti, ta) sau dansuri ca Fecioreasca, Invartita, Rustemul,
Ardeleneasca sau Geamparaua.

Pentru implementarea acestor abordiri inovatoare in Educatia muzicala din
invatimantul romanesc, consideram ca sunt absolut necesare:

- Sali de clasa care sa permita repozitionarea rapida a mobilierului, pentru a
crea spatiul necesar pentru diversele forme de miscare;

- Dotarea scolilor cu instrumente muzicale diverse si foarte accesibile oricarui
copil, a ciaror invitare nu necesita ore individuale;

- Cursuri de perfectionare a cadrelor didactice, pentru utilizarea noilor
abordari.



